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Resumo. Esse relato de experiéncia tem por objetivo descrever e aralpacesso de
fundacao e implantacdo de um trabalho de formacao de orquestrasgraascde classes
populares de Sao Carlos e seus beneficios no que diz respeito aarddhauito-estima e
da inclusédo social dessas criancas e suas familias através das atividsidats.

Introducéo

O Departamento de Artes da UFSCar — Universidade Fedei@faéarlos — fundou e
mantém como parte de seu programa de extensdo, uma Orquesthimm&nxipé formada
por cerca de 80 pessoas da comunidade. Na tentativa de consegsosr@eua manter o
trabalho ja constituido e ampliar o seu campo de atuacéo pargasriajovens oriundas de
classes populares, demos inicio a um projeto especifico com sripmpeenientes de
escola publica de um bairro da periferia da cidade de Séo Carlos.

Tanto a Orquestra Experimental, ja atuante, como a ampliacdodatsidades pretende
servir como estimulo a criancas e jovens para o desenvolvimento daultima musical,
por meio do aprendizado de estruturas basicas da teoria musical e de técnirasntes.
O projeto em questdo tem por objetivo estimular a préatica e o aoagninstrumentos
musicais, especialmente de instrumentos de cordas (pratica conhaeida caréncia na
cidade e regido) e estimular ainda o conhecimento de um repéotdnado por musicas
de todos estilos, mas com estudo e pesquisa predominante em autdtesobra&
pesquisa, ensino e divulgacdo da musica brasileira seja elarit@clpopular ou erudita
tem sido um dos fios condutores do repertdrio da Orquestra Experireetataibém de
outras orquestras oriundas do mesmo programa de educa¢cao musical da UFSCar .

A experiéncia da Orquestra Experimental, nos seus 11 anos de vidapnstiemn a

importancia da educacdo musical para o desenvolvimento de reeurbabilidades



individuais e também do desenvolvimento da sociabilidade ndo s6 enttegrantes do
proprio grupo, como também entre esses e as comunidades nas quabkzam ras
apresentacdes publicas.

Nesses concertos, realizados a convite de prefeituras, emgregg®ngs, escolas, clubes,
etc., divulga-se musica instrumental de boa qualidade, especialmésitea rbrasileira,
bem cultural essencial & uma existéncia social digna.

Snyders (1992), em seu livro “A escola pode ensinar as alelgriasiisica” questiona: a
escola pode ensinar a alegria cultural? Mas ha outra cossaeassnada na escola além da
alegria cultural? Segundo o autor, o ensino da musica destinaza adm que os alunos
encontrem mais alegria na mauasica, através do conhecimento de ddbrasitores
consagrados, que, na opinido do autor, sdo obras muito mais bonitas do queuasnse
no dia-a-dia. Esta tarefa ndo é impossivel, diz ele, pois naaalegrsical existem
elementos de continuidade em face das rupturas da obra prima: psestygimusicais e
0s sentimentos do dia-a-da s&o, de certa forma, os mesmo, embosa KWa cdra-prima
estejam estilizados, delimitados, medidos — e ndo mais emaranhaolssitel fazer os
alunos perceberem as semelhancas e diferencas entrexpss@éneias e, a partir disso a
escola podera tornar mais firme, alargar e levar a plenituttngciéncia estética e as
alegrias musicais vividas pelos seus aprendizes.

Baseados nesses principios, e com o ideal de ampliacdo do trdeafomacdo de
orquestras para criancas de classes populares de Sdo Cardmmstonde 2001, entramos
em contato com o responsavel por uma pequena organizagdo sem &tingolsico Projesc
(Projetos de Séo Carlos), para que unidos, pudéssemos encontramolugd para
formacdo de uma pequena orquestra, dirigida para criancas daulgita de ensino,
oriundas de classes populares e residentes em bairro de atio(e® termos de
criminalidade e trafico de drogas).

A localizagéo do espaco fisico do Projesc ja nos abria podaid@lide trabalhar num dos
bairros de classes populares de Sao Carlos, no qual ha uma incaénpravada de alto
indice de uso e trafico de drogas. Ainda para complementar, edséacioes ficavam a
duas quadras de uma escola de ensino publico, que atende criabfgasgieSéries e com

sérias queixas e ocorréncias de agressividade entre alunos, professoreses.diret



Um planejamento cuidadoso foi realizado pelos coordenadores do programa da
universidade e pelo diretor da organizacao, Sr. Mario Di Giullio. Ficotdado que este
ultimo buscaria fundos orcamentarios para comprar instrumentos e afgssores e
monitores. NOs, da universidade ficariamos responsaveis pela cooaldpnagérofessores
e monitores, bem como pela producdo de materiais didaticos, composigieanjos e
ainda pela regéncia da orquestra.

Metodologia de implantacéo

Demos inicio entdo a selecdo de alunos. Entramos em contato cmwiaad® bairro e 0
diretor ficou muito animado em dar inicio as atividades do projetota @garescola. As
primeiras divulgacbes foram realizadas, pelo proprio diretor, durantaulas dos trés
periodos oferecidos pela escola. Cerca de 35 criancas se énaorey as portas da escola
foram abertas para fazermos as primeiras reunides com os alteressados, conhecer
seus pais, marcar horarios de aulas e ensaios. Nesses priomita®s 0s alunos ja
tiveram algumas aulas de iniciagdo musical e levamos um peqaejumto de flautas
doces para que eles pudessem ter uma idéia do trabalho a ser desenvolvido.

Ficou estabelecido que teriamos aulas, a principio de teoria musical, flaai@\dolkino.

Figura 1: os primeiros contatos com as criangas na escola



Os primeiros violinos foram encomendados, tivemos uma doacdo de faldasM2
Instrumentos Musicais e comecamos os trabalhos. As criangas tbvididas em duas
turmas: uma pela manha para os alunos que estudavam a tardecetardeq para os que
estudavam de manha. Contratamos um professor de teoria e flautand@eeonitora para
violino e flauta doce e um professor de violino. As criancas tetizas aulas por semana,
mais dois periodos com o monitor e ainda um ensaio geral. Ao todo, cicontres
semanais.

Logo nos primeiros meses de trabalho conseguimos a adesdo denconittses que
ofereceram voluntariamente seus servi¢os. Foram incorporados erjémeade trabalho,
mais uma monitora de flauta, um pesquisador de processos de aprendizfagmais,
uma monitora para 0S ensaios gerais, uma tecladista para acomgpanhaestra e uma

regente assistente.

Figura 2: os primeiros contatos com os instrumentos

Resultados
Analisando o trabalho ja desenvolvido € possivel perceber, nitidamente, Gsibemza

implantagc&o do projeto. Dentre eles podemos destacar:



Culturais Com a implantagcéo do projeto, a comunidade de S&o Carlos viu mattiplos
beneficios culturais ja desenvolvidos pela Orquestra ExperimentaF8&ar em termos
de pesquisa, ensino e divulgacdo dos bens culturais advindos da musica. €ra nim
significativo de outras criancas e jovens ja estdo sendo formados,habifidades
suficientes para divulgar esse bem cultural disponivel para nokibossiatravés da nossa
musica. Nesse momento, quando estamos abrindo novas turmas para ampijatoQ
podemos vislumbrar as possibilidades de acesso cultural das comunidades m
favorecidas, seja economicamente, seja culturalmente. Acredigueoa capacidade de
transformacdo cultural da comunidade sera cada vez mais siindfi@ medida que o
projeto se estabelece, fortalece e amplia suas atividades para um nuioederodancas.
Sociais Oferecer oportunidades de aprendizagem da arte musical, da tédenigm
instrumento para criancas e jovens das classes populares é€etkes aportunidades
diferenciadas de formacgdo para melhoria da qualidade de viddarépara eles uma
identidade com a comunidade em que vivem € ainda oferecer uma oportwhédade
sentirem Uteis para o ambiente no qual estédo inseridos. Levacriamga de bairro da
periferia para realizar um concerto na escola em que estudaxerople, é dar a ela
oportunidade de mostrar sua capacidade de cidada util e capazipBsde programa
aumentou, de modo significativo, a auto-estima das criancas, oferetisar wbjetivo de
vida, e criou motivacao suficiente para tirar essas criancas de um meiatarhbiil, para
oferecer um futuro mais promissor.

Econdmicos Sem duavida, o primeiro beneficio econdmico advindo desse programa foi
criar oportunidade de uma futura profissionalizacdo do estudante;osegamusico, seja
como futuro professor de masica. O aluno, depois de algum tempo aprendent@edara
um instrumento pode trilhar um caminho real de profissionalizacamesso beneficiar
outros projetos semelhantes. Com certeza, os beneficios indireteteran a melhor
gualidade de vida dos estudantes e em consequéncia de seus fardiffmnedividuo util,
trabalhador, consciente e ainda sensivel serd um cidaddo importente @@&scimento
cultural, sécio e econémico da comunidade em que vive.

Resultados musicais

Depois de 3 meses de trabalho, a Orquestra Filarménica Projesthga repertorio
suficiente para participar dos concertos de Natal promovidos pelasbegE&perimental e



pela Pequena Orquestra da UFSCar. Foram oportunidades imparess paiancas do
projeto e seus familiares. Um concerto no Shopping Iguatemi de SEs €aputro na
Universidade Federal. A identidade e o papel social de cadkaféicou solidificado. Os
pais compareceram aos concertos levando amigos e parentes, demdorstoagulho em
poder mostrar as habilidades e o trabalho musical dos filhos.

No inicio de 2002, voltamos a escola publica, na qual os musicos aprersiimdesm, para
fazer um concerto. Era aniversario da escola e o diretor marcewaocertos: um no
intervalo das atividades da manha e outro, no intervalo das atividatles@laAs criancas
da orquestra, professores e o diretor da escola estavam tem@sofegas irdo respeitar
esse trabalho? Sera que fardo siléncio para ouvir a nossa niisioaglo de uma platéia,
de inicio barulhenta e curiosa, esses temores se mostraram dusimpeando um siléncio

total ecoou no patio da escola quando a orquestra tocou os primeiros acordes do concerto.

Figura 3: O concerto na escola

Cada musica foi ouvida com atencdo e carinho. Depois do concertaamgasriforam
recebidas na sala dos professores para um lanche especabsEivel perceber a alegria e
a melhoria da auto-estima de cada um deles seja pelo recontitectos colegas, dos

professores e diretor, seja pelos familiares e por toda a instituicdo de ensino.



Figura 4: Depois do concerto, recepcéo na sala dos professores

Discusséo

Paulo Freire (2000) afirma que sonha com uma escola que, sendo as®as, yive
sisuda. A seriedade ndo precisa de ser pesada, diz ele. Quaievma a seriedade,
mais eficaz e convincente é ela. Sonhamos com uma escola que, g@iguse dedique
ao ensino de forma competente, mas, dedicada, séria e competentmensino, seja
uma escola geradora de alegria. O que ha de sério, até de penasbali®do, nos
processos de ensinar, de aprender, de conhecer, ndo transforrgaeéster em algo
triste. Pelo contrario, a alegria de ensinar-aprender deve accemaiofessores e alunos
em suas buscas constantes. Precisamos é remover os obstaculiificujteen que a
alegria tome conta de n6s e ndo aceitar que ensinar e apreimepra&icas
necessariamente enfadonhas e tristes. E por isso que ele ala deeparo das escolas,
urgentemente feito, ja serd um pouco mudar a cara da escola, do pasta tlenbém de
sua alma.

Embora esse trabalho esteja sendo desenvolvido fora dos muros daeésaumecou a
partir de uma escola publica, ainda mantém o vinculo com ela e patiscsgido como
uma proposta para ampliagcdo dos espacos escolares, trazendoas ddegrisica para a
transformacao social e cultural da comunidade. Em pouco tempo dédr&tigbossivel

estreitar os lacos afetivos com os alunos e suas familigggdsivel conhecer um pouco



mais de cada um (suas alegrias, angustias, facilidadesicalddifies), foi possivel
desenvolver um processo de ensino-aprendizagem musical que ofeseessss alunos
oportunidades reais de reconhecimento social e ainda ampliasspieo de futuras
possibilidades profissionais para cada um deles.

Atualmente a orquestra tem realizado inUmeros concertos em 88s @aostrando seu
trabalho dentro de instituicdes importantes da cidade. levando aindxesmplo para
outras comunidades, cumprindo uma agenda de varios convites para COROEIos

diferentes cidades da regiao.
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